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Lo que nos dejo el verano I
Sobre faunas letradas
Javier L. Lopez
Periodista

La imposibilidad de una lectura despojada de todo condicionamiento cultural es inherente a la sociedad.
Pero eso no implica una total subordinacion estética. Si leo la "La ilusidon que se escurre", el famoso relato de
Daniel O. Azetti, el lector disfrutard una maravilla literaria, inmaculada, pese a ser el texto un flagrante remedo
de "El espejo que huye", de Giovanni Papini. Moraleja amoral: el hecho estético goza de autonomia, mal que
les pese a los mercados, sus marcos normativos y, en particular, a los concursos literarios.

Por supuesto, obviamente, desde ya: si alguien libremente se para sobre ciertas bases y se somete a
ciertas condiciones, no parece insensato que sea juzgado bajo esas mismas reglas. Pero eso no tiene nada que
ver con la literatura. El valor literario no es, no deberia ser, una categoria del derecho. Si la literatura es ficcion,
(qué importa que también el autor sea literatura? Seria, digamos, un metarrelato.

Conste que no se citan (para no aburrir y, mucho menos, plagiar a quienes ya se han expedido) el
concepto de intertextualidad y los mitos modernos de la originalidad (nuevo es mejor) y del sujeto individual
(el artista entre sus correlatos productivos), ademas de la sesuda serie de ideas postulada por la academia, con
sus afortunadas vaguedades e inconsistencias, en defensa de "Bruno Construcciones”. Puesto que la disyuntiva
entre arte y delito es absurda (similar a un eslogan televisivo: "Maradona, ;epitome del futbol o la droga?"), y
como ya se ha escrito bastante sobre el affaire (jbis in idem!) del premio La Nacion, concedido con adulaciones
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literarias y retirado con diatribas leguleyas, quiza sea pertinente o al menos oportuno sefalar el curioso
comportamiento publico, basado en intereses privados nunca explicitados, de la fauna literaria autdctona.
Motivada menos por la honestidad del intelecto que por la camaraderia de la manada. Y subordinada por el
mismo gesto, el mismo rictus belicoso que ensayaron los partenaires de la otra polémica literaria del verano (la
sombrilla se la clavaron a los lectores): el juicio en "Radar" a la profesora insigne, "la" intelectual que con el
tiempo ha logrado trocar su halo de lucidez por otro de grandilocuencia, por su supuesto escarnio al occiso y
ahora idealizado escritor que no concluy6 la escuela media. Juicio cuyo mayor, si no tnico, mérito fue exhibir
las dotes bajo seudénimo de Maria Cristina Forero.

Lo més extrafio del asunto fue la homogénea aficion de actores literarios que se suefian heterogéneos.
La intima comunidad que exhibieron los académicos y los que, como signo (negativo) de pertenencia, se narran
fuera de la academia al llevar todas las aristas de la discusion al plano mas extraliterario posible. ;Fue real la
afrenta letrada al escritor amigo de los gatos y, segln testimonio de compaifieros de equipo, flojo
centroforward? No importa ni se discute el verosimil del relato, en fin, la literatura. ;Se vulneraron o no los
derechos de la propiedad privada? ;Si? Entonces es mala literatura.

Lo que nos dejo el verano I
El cuerpo del delito
Maria Fernanda Cappa

Algunos niimeros atras me preguntaba por la figura de autor como efecto de sentido de sus textos y el
vinculo con la persona concreta (;real?) a la que se atribuye la autoria. Un caso reciente y resonante (la
denuncia de plagio a Sergio Di Nucci, jautor? de la premiada novela Bolivia Construcciones) me obliga a
llevar las cosas todavia mas alla: ;La figura de autor es un efecto de sentido de qué texto?

Como declara su tapa, la novela fue editada como obra de Bruno Morales, seudonimo con el que Di
Nucci la present6 al premio de La Nacion y Editorial Sudamericana (asi se aclara en la solapa). Pero luego de
que un ignoto lector sefalara las "extranas similitudes" de la obra con Nada, una novela de Carmen Laforet, el
jurado que le otorgd el premio a Morales (;,0 a Di Nucci?) ante la denuncia de plagio decidio revocarlo.

En un texto que publicd La Nacion como carta de lectores el viernes 9 de marzo, firmado por un grupo
de académicos vinculados a la Facultad de Filosofia y Letras, se rechaza la revocacion del premio de Morales
afirmando que el supuesto plagio retoma en realidad "usos literarios de larga data" como "evocar pasajes de
otros textos con una finalidad estética precisa". ;Se tratd entonces de una cita, una parodia, una operacion de
intertextualidad, una construccion, reconstruccion, deconstruccion de lo narrado? ;O es simplemente una
parafrasis, una cita textual con amnesia de entrecomillado, una copia, un vulgar plagio?

Se ha dicho sobre el episodio que resuena a "Pierre Menard" de Borges (me cuesta no ceder a la
tentacion de escribirlo entre comillas). Me atreveria a decir que, aunque acuerdo, lo interesante de esa
asociacion no es la idea de volver a escribir un texto (el Quijote o Nada) palabra por palabra sin copiarlo. Lo
verdaderamente atractivo es que el resultado es un nuevo texto (el Quijote de Menard o Bolivia
Construcciones). Y lo es en la lectura tanto para quienes desconocen el "original" como para quienes reconocen
las citas con indignacién apasionada o disfrutan del "uso literario de larga data" (aunque la copia sea, ella
también, vieja como el mundo). Como la obra de Menard, estos textos enriquecen "el arte detenido y
rudimentario de la lectura” en cada reconocimiento.

El problema parece consistir en determinar quién es el autor de la novela premiada. ;Di Nucci?,
(Laforet?, ;Morales-autor original o Morales-narrador con estética de vanguardia? Todo se reduce finalmente a
una pregunta: ;Quién escribidé qué, entonces? Podia parecer bastante dificil determinarlo pero en el fondo es
muy sencillo. Nada escribi6 a Laforet; Bolivia Construcciones a Morales (el autor premiado) y La Nacion la
novela en la que Di Nucci es el plagiario de Laforet que dond a una ONG boliviana el premio de Morales.

Lo que nos dejo el verano 11
Dos fracasos hacen un éxito: CTI, la publicidad del verano
Gaston Cingolani

"El tema del verano" fue, sin dudas, la publicidad del verano, el éxito del verano. ;En qué sentido?
(Fue un éxito en linea con el posicionamiento adoptado por la marca?

Ironia: desde hace varios afios, decenas de publicidades han elegido a la ironia como tono de voz, en
general con parodias a clichés, a costumbres sociales y a estilos remanidos. Ya sabemos, la ironia reclama al



interlocutor una complicidad, sin la cual aquello que se dijo y debia ser entendido en sentido opuesto, deja
pegado al irénico con la literalidad de lo dicho. En esa linea, "El tema del verano" tuvo una singularidad (no del
todo original, es cierto): para que no queden dudas del guifio, al final de la secuencia hay un quiebre que marca
que se trata de una parodia que busca la burla; asi, dos sujetos se colocan fuera de la escena parodiada: el
personaje (que elige el producto/servicio ofrecido) y la voz en off que encarna la marca (que sefiala lo peligroso
que son los temas del verano, para lo cual, nada mejor que protegerse con el producto ofrecido). Que esta
distancia entre el burlador y lo burlado esté sefialada en la propia publicidad, no como explicacion del chiste,
sino como una toma de posicion respecto de una costumbre instalada (pienso: se pudo haber dicho que el
aparato ofrecido te permitia escuchar el tema del verano todo el tiempo, etcétera), fue un fracaso con suerte.

(Cual fue la posicion de CTI: con o contra el tema del verano? Cuando salio, no tuve dudas: otra vez
una publicidad carga contra el costumbrismo. Pero cosas que se pierden (por suerte): el cierre de la publicidad
de CTI es tan débil (luego le podemos preguntar a los publicistas qué quisieron hacer) que el lugar dejado a la
voz de la marca fue arrollado por toda la puesta en escena del objeto burlado.

He aqui el primer fracaso ("en produccion"): la escena del tema del verano es tan fuerte y literal, y su
distanciacion final es tan anodina, que la ironia se desvanece o se vuelve previsible. Pese a todo, este fracaso
logra un éxito: comparada con otras publicidades irdnicas (por ejemplo la de Quilmes con "el partido de la
costa"), la parodia es infinitamente mas contundente; lo parodiado, mas "nitido" (;sobre qué ironiza, ahora,
Quilmes...?).

"En reconocimiento", segundo fracaso: a simple vista, a ojo bruto de paseante veraniego (luego le
preguntaremos a los encuestadores como anduvo la de CTI en las mediciones), todo el mundo escucho, cantd y
baild el tema del verano, aquel del que debiamos cuidarnos. Una profecia auto-cumplida... a la inversa. jLa
calamidad fue un éxito!

Habiendo participado del antes y del después (vi la publicidad apenas sali6 y la vivi toda la temporada)
pasé por dos sensaciones opuestas: primero crei que CTI buscaba una nueva burla, y su posterior éxito invertido
me llevo a preguntarme si en realidad no era una compleja y calculada "vuelta de rosca". La gente, ;no
entendemos las ironias o vamos mas adelante que ellas? Esta vez, dos fracasos hicieron un éxito. Pero el
costumbrismo de las publicidades anti-costumbristas, ironicamente, fue des-parodiado. ;Podra ocurrir de
nuevo?

Lo que nos dejo el verano 11
Esto no es un hit
Ulises Cremonte
Actor y Editor

Durante el verano circuld en las tandas comerciales una publicidad de teléfonos celulares. Hablamos,
claro, de (a falta de mejor titulo) "Te clavo la sombrilla". La cancion establece una especie de parodia de los
hits de verano. Entre otros motivos se nombra el sol, la arena, las olas y el "punchi punchi". Por su parte, al
estribillo se lo anticipa casi diciendo: "aqui llega el estribillo".

La parodia cierra hacia el final de la publicidad, con una especie de moraleja: "Todos los veranos la
misma historia. Las personas se alejan del ruido de la ciudad pero no logran escaparse del tema del verano. |[...]
El tema del verano es mas peligroso que el sol. Protegete con tu CTI con mp3 y ponele tu musica al verano".
Pero, en los impredecibles caminos de los usos sociales algo ocurri6. El tema fue "El 4it del verano". Su
version completa de un minuto treinta y seis segundos se escuchd en magazines radiales, su version remixada
se bailo en los boliches y La Nacion y Clarin le dedicaron extensas notas en sus ediciones del sabado 27 y
domingo 28 de enero, respectivamente.

(Motivos de este furor? Obviamente no hay una unica respuesta. Quizas haya sido la secuencia ritmica
electronica del tema que evoca algunos video juegos de la década del ochenta, quizas hayas sido el estribillo,
con esa carga de picardia al estilo Francois Rabelais, pero en version Apta para Todo Publico. Como si Olmedo
y Porcel hubiesen regresado de sus tumbas para un ultimo chiste verde. El asunto es que la publicidad més
comentada por esos meses se vio desbordada en su fuerza de impacto. El publico literaliz6 la ironia,
desobedecio el estatuto propuesto, y la trasformo en su himno fugaz.

La historia hasta aqui no es demasiado novedosa. Hay varios casos de productos parodicos que
terminaron siendo consumidos literalmente. Lo que me interesa marcar es un problema en el que caen algunos
géneros. Como si hubiesen leido de apuro un manual escolar de psicologia y decidieran exorcizar la culpa de su
previsibilidad diciendo: "Sabemos que somos s6lo un género y conocemos cudles son nuestros defectos".
Centenares de ejemplos ilustran este particular momento. Nombramos tan sélo dos, diversos, pero muy



ilustrativos. Por un lado las peliculas terror ya no pueden generar miedo sin caer en alguna cita intragenérica
buscando algtn tipo de auto reflexion. Wes Craven abrid el juego con Scream y algo de eso sucede hoy con la
propagacion de peliculas gore. También podemos ver un juego parecido en la estudiada participacion de fiscal
que parece querer ocupar Jorge Rial en "Gran Hermano 2007". En estos casos siempre hay una voz subterranea
que nos dice: "Soy inteligente, sé que esto es solo un género, no soy un alienado".

"Te clavo la sombrilla" tiene esta pretension. Quiere demostrar que puede hablar por fuera del género
hit, y darles una leccion de gusto a los torpes veraneantes. Fue, en definitiva, un buen 4it. Pero es una pésima
publicidad, que abusa de un gesto moralizador. Afioro, sin titubear, la década del 80, donde Hitachi mostraba
culos sin culpa.

Tres
Federico Luppi, John Malkovich y Victor Sueiro
Circe Lee Sharp

iQue Sueiro apague la luz! Que Sueiro apague la luz! jQue Sueiro apague la luz!... Edenor merece que
se le extienda la concesion sélo por esta publicidad. Y Sueiro vuelve a ser querible para todos a pesar de su
actualidad mistica. Ahora conocemos otro de los motivos del calentamiento global: la lamparita que dejo
encendida nuestro Victor. Y conocemos el placer de la oscuridad: la sonrisa que se enciende cuando Sueiro
apaga la luz.
(¢El Viagra mat6 a Gimonte?)
"El ultimo que apague la luz". ;{Dénde?, ;alla o aca? En cualquier lugar, salvo en suefios. En suefios
Sueiro mezcla un poco de C.I.P.O.L. (U.N.C.L.E. para los angloéfilos), ;el enano de El Prisionero?, y para mi
algo de El gran dictador. Es decir que condens6 freudianamente lo que pudo, por culpa de una mezcla
explosiva: leerse a si mismo y television.
(j¢Como no volver a querer a Victor Sueiro que hace una publicidad que nos muestra
que leer su libro nos deja dormidos y nos provoca pesadillas?!)
John Malkovich también supo hacer de si mismo; también en una ficcién. También supo reirse de si
mismo. En ;Quieres ser John Malkovich? también hay un tunel, pero aqui para salir, por eso al final del mismo
no hay una luz brillante, hay una zanja. ;Quién no recuerda ese medio piso donde hay que caminar agachados?
(Quién no recuerda a ese Malkovich que no acttia? ;No actia?
(Si el surrealismo perdura no es por Spike Jonze, es por Edenor.)
Federico Luppi no acttia. Siempre hace de si mismo. Como Sueiro que siempre hace de hombre que
volvié de la muerte sin apagar la luz. Como Malkovich que tampoco actia demasiado, y menos en /Quieres
ser John Malkovich?, que a esta altura del texto ya podemos reemplazar por ";Quieres ser vos mismo?".
Hacer de si mismo no es otra cosa que actuar siempre el mismo personaje, el que elegimos para ser
nosotros mismos. Un nosotros mismos muchas veces més genuino para los otros que para nosotros mismos,
hasta que conseguimos convencernos (a nosotros mismos).

Babe, you got to hide your style away
Algunas notas sobre los grupos "homenaje" a The Beatles
Matias Gutiérrez Reto

Este enero pasado en Villa Gesell cuanto pub que se preciara de tal tenia a su grupo "homenaje" a The
Beatles: los veteranos Danger Four , los premiados The Beats, u otros como The Needles o Winds.

Estos se autodenominan como "grupos homenaje". Y The Beatles no es el unico grupo objeto de
homenaje. Muchos de ellos participan en concursos internacionales, con éxito. The Beats se presentan como "la
mejor banda beatle del mundo".

Grupos como estos no hacen covers. No recrean las canciones de The Beatles intentando agregar algo
de su propio estilo.! Por el contrario, tienen que esconder su estilo.

Al igual que los caricaturistas estos grupos deben detectar cuales son los rasgos decisivos de los
personajes homenajeados y reponerlos en vivo: rasgos fonéticos, timbricos, disposiciones del cuerpo,
vestimentas, estilo de interpretacion individual, etcétera. Pero a diferencia de aquellos estos no pueden
permitirse nunca la exageracion de algiin rasgo, porque caerian en la parodia.’

.Se puede entender a este fendmeno como iconos® musicales? ;Grupos como The Beats en lugar de...?



Creo que la dinamica del sentido de grupos como The Beats puede ser entendida como un dispositivo
teatral pero cuasi-mecanico, una suerte de dispositivo cinematografico, pero sin significante imaginario.* La
materia de la expresion no se compone de imagenes y sonidos grabados, sino de actores de carne y hueso y
musica producida en vivo, como en el teatro. Pero es un dispositivo cuasi-mecanico en el sentido de que cada
nueva puesta no debe ser novedosa, debe parecerse cada vez mas al original.

Que la naturaleza de este tipo de representaciones sea "real" no supone que en ellas no esté en juego lo
imaginario. Claro que lo esta, pero no del lado del significante. Es por eso que estas interpretaciones tienen
poco interés para ser enlatadas en disco o video. Estos grupos tienen sus propios discos, pero estan condenados
a convivir con los The Beatles originales.

¢Y por qué no decir simplemente teatro musical ? Porque e dispositivo esta volcado aintentar
reproducir -tangencialmente- algo que ha sido, que ha muerto. Como € cine o lafotografia, pero de modo no
mecanico.

Este dispositivo es netamente intertextual: no repone en escena a The Beatles "reales" sino una
performance hecha a partir de un aprendizaje a base de los discos y los filmes de The Beatles.

Del lado de la recepcion el dispositivo requiere por parte del espectador la suspension de la
incredulidad: éste sabe que el grupo juega el papel de The Beatles, pero mientras dura la representacion negocia
que estén en lugar de aquellos y goza.

Como el teatro o el catch este dispositivo requiere de una sala, por elemental que sea, que resguarde el
artificio. Terminada la puesta el publico no debe asistir al transito del actor en individuo. Cambiar unas
palabras con un Lennon de hace cuarenta afios seria tanto o mas chocante que ver partir a un luchador de catch
vestido de paisano del brazo de su mujer.

"'Un caso contrario lo constituye por ejemplo el disco de Rita Lee Bossa'n Beatles, por otra parte, excelente

? Esto suele suceder por ejemplo con los imitadores de Elvis Presley, salvo algunas excepciones.

*Véanse las entradas "El signo" e "fcono, indice, simbolo" en las que José Luis Petris repasé estos conceptos de la semidtica de Charles
Peirce, en el nimero 18 de Foul-Tactico.

*Seglin Metz la formula "significante imaginario” tuvo "el mérito de aludir simultdneamente al caracter imaginario del soporte y al
régimen de percepcion que el cine, en la mayoria de los casos, tiende a favorecer en el espectador”. Metz, Christian: E/ significante
imaginario. Psicoandlisis y cine, Paidds, Barcelona, 2001, pagina 14.

Sefiala Metz (pagina 58): "[...] lo que en ella (la pantalla del cinematografo) se desarrolle puede ser mas o menos ficcional,
pero esta vez el propio desarrollo es ficticio: el actor, el 'decorado’, las palabras que se oyen, todo estd ausente, todo queda registrado
(como un rasgo amnésico que fuera tal inmediatamente, sin haber sido nada mas con anterioridad) ". Este hecho es el que lleva a Metz a
proponer que toda pelicula es ficcion.

While my guitar gently weeps/Sé que solo es rock and roll
Rolando Martinez Mendoza y José Luis Petris

Primero fue sorpresa, después provocacion: Para Esciichame entre el ruido, 1os dos discos homenaje al
rock argentino por sus 40 afios, Indio Solari version6 "El salmon" de Andrés Calamaro y Marcelo Scornik. El
mundo del rock continu6 y subrayo el gesto: el ranking anual de Rock and Pop, la eleccion de las 25 mejores
canciones de 2006 de Rolling Stone y la encuesta anual del "Si" de Clarin ubicaron a la version en segundo
lugar. Lastima que no se animaron al primero...

Que una cancién de un autor que es interpretada por otro sea reconocida por el publico y la critica
especializada habla de la actualidad del rock nacional. En sus comienzos, cuando se intent6 llamarlo "musica
progresiva nacional", fue tiempo de cantautores y "bandautores", y estaban mal vistos los intérpretes. Recién en
la década del '80 se "aceptd" a alguien como Juan Carlos Baglietto (y tal vez porque en su banda participaban
algunos de los autores: Fito Pdez y Rubén Goldin, responsables también de los arreglos).

No sucedia eso en géneros populares contemporaneos a ese rock nacional: ni los cantantes de tango ni
de bolero tuvieron nunca vergilienza de intepretar canciones no compuestas por ellos. Todo lo contrario, a la
historia de estos géneros pasaron muchas veces las versiones antes que los originales, o convivieron distintas
versiones de un mismo tema donde cada una de ellas tuvo y tiene sus propios fanaticos.

Un gesto semejante es el de Alina Gandini. Con la participacion de Calamaro, Gustavo Cerati, Charly
Garcia y Paez versiona en Hotelera temas "menores" como "Sobredosis de tv", "Mi novia se cayd en un pozo
ciego" o "Peluca telefonica". Y lo hace cual rubia sensual de la década del '40 en un oscuro cabaret
acompafada por contrabajo, piano, alcohol y humo.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel sostiene que el arte recorre tres momentos: el "simbolico” (momento
inicial donde la idea busca su mejor forma), el "clasico" (la cima: cuando la idea encuentra "la" forma) y el
"romantico" (nuevo desajuste idea-forma pero por exceso, el arte mas alla de si mismo).



Estos juegos actuales de los musicos del rock, aceptados tanto por la critica como por el publico, nos
dicen que el rock alcanz6 su momento "romantico". Otros ejemplos significativos de esta actualidad son Moda
v pueblo de Paez con arreglos y direccion de Gerardo Gandini, /7 Episodios Sinfonicos y Reversiones/Siempre
es hoy de Cerati, Memphis La Blusera y la Orquesta Sinfonica Nacional, celesteacustica de Celeste Carballo,
Para mi para vos/Reversiones de Turf e Influencia y Rock and Roll Yo de Garcia con distintas versiones de
temas nuevos dentro de los mismos discos.

(,Cudl fue el momento "clasico" del rock? Como sostuvo don Homero J., maxima irrefutable que ya
hemos citado en estas paginas, "Todos saben que el rock alcanzo la perfeccion en el '74. jEs un hecho

cientifico!".
Cierre de RM.M.:

Hoy estamos en un momento decadente y pobre, en el "rococd" de un modo de hacer rock, que a veces
todavia da algunas obras que lo representan.
Cierre de J.L.P.

Hoy estamos viviendo el més entretenido momento del rock, comparable al Miguel Angel de la Capilla

Sixtina: pura provocacion, puro ego, desnudos para el Papa Julio II.

Semiotica popular / 8:
Deduccion, abduccion e induccion
J.L.P.

En la serie norteamericana "Dr. House" existe un procedimiento de resolucion de los casos médicos que
tratan que es un muy buen ejemplo de lo que se conoce como el método "hipotético deductivo". Llega un
paciente al hospital con una serie de sintomas. Se le realizan estudios iniciales para enriquecer la descripcion de
su situacion. Y a partir de alli el Dr. malhumorado con su equipo proponen hipétesis de qué puede estar
aquejando al paciente. De esas hipdtesis desprenden por deduccidn logica conclusiones, conclusiones que
transforman en consecuencias observacionales que no son otra cosa que los experimentos criticos que le
realizan al paciente. Si ellos dan como resultado lo esperado queda ratificada la hipotesis inicial. En caso
contrario plantean una nueva hipotesis y se repite el procedimiento, tantas veces hasta obtener resultados
positivos y curar o aliviar al paciente, si es que no se les muere antes.

Otra serie norteamericana, "C.S.1.", ejemplifica otro método, que es conocido con el nombre de
"abduccion". Los detectives comienzan a trabajar a partir de la aparicion de un cadaver. Recogen todas todos
los datos posibles del lugar donde fue descubierto, y realizan todos los experimentos factibles para poder
mejorar la informacién disponible. A partir de alli tejen hipotesis que llevan a otras hipétesis y de las cuales
deducen conclusiones posibles, verosimiles, de si se trata de un delito o no, y en caso de ser delito quién puede
ser el probable culpable, donde sus motivaciones suelen ser algunas de esas hipotesis propuestas. Lo mas
importante de este procedimiento es que el resultado alcanzado no es una verdad, y que no existe ningun
experimento critico que pueda aunque sea desacreditar las hipotesis planteadas. Es por esto que cada emision, y
cada caso, de la serie concluye casi siempre con la misma escena: la presentacion del relato hipotético
construido por los detectives a quien consideran probable de ser el culpable. Si el culpable se quiebra y
reconoce su delito, final feliz para el trabajo. Pero si éste niega el relato, la abduccion s6lo nos propuso una
posible explicacion a partir de hipotesis probables, pero que no admite ni admiten estatuto de verdad.

A veces en "Dr. House" se presentan mas de un paciente con los mismos sintomas. Y en "C.S.L."
aparecen mas de un cadaver con particularidades semejantes. La repeticion de signos les suele permitir
proponer una regularidad explicativa (contagio multiple, asesino serial, por ejemplo). Estamos aqui en
presencia de un tercer método: la "induccién". (Donde un caso es singularidad, dos casualidad, y tres ya es
regla.)

(Es esto semiotica? Si porque hemos descrito tres métodos utilizados por la ciencia y por la sociedad
para explicar fendmenos y solucionar problemas. Métodos que son de construccion del sentido de "verdad",
tanto en las ciencias naturales como en las sociales. Sentido de "verdad" y nunca verdad, porque atn el Dr.
House no puede asegurarnos que la intervencion sobre el paciente no pueda estar curandolo de algo que no es la
hipétesis, y si lo que realmente lo aquejaba




Semiotica popular / 9:
Otra lectura de "C.S.1."
J.L.P.

"C.S.1." es un buen ejemplo, hemos visto, de un tipo de razonamiento que es el abductivo. También
hemos sefialado que la abduccion no conduce a verdades (irrefutables) sino a posibles (verosimiles). En las
ciencias sociales salvo los hechos nada es verdad. Y muchas categorias ni siquiera son reales. Lo interesante de
"C.S.L." es que a partir de experimentos y conocimientos de las ciencias naturales tampoco puede afirmar casi
nada del "hombre cultural", por eso necesita su confesion, que se quiebre ante la "evidencia". La paradoja, es
decir la trampa, es que si la evidencia fuera tal, no haria falta la confesion del sospechoso.

Pero "C.S.1." tiene otras trampas, mucho mas sutiles, claramente politicas. La primera de ellas es: "el
sospechoso es culpable", o por lo menos es tratado como tal. Con las primeras "evidencias", siempre débiles,
siempre incompletas, "C.S.I." comienza a tener sospechosos, que nunca son tratados como tales, sino como
culpables. Por eso inmediatamente son detenidos e interrogados, y sus casas allanadas. Muchas veces, pero no
siempre, estos procedimientos se realizan con orden judicial, 6rdenes judiciales que por lo menos pueden
tildarse de rapidas, por no decir apresuradas. De hecho los primeros sospechosos no siempre son los culpables
(seria muy aburrido descubrir que el asesino es siempre el mayordomo), pero sus libertades y sus privacidades
ya fueron dafadas, y en "C.S.1." rara vez disculpadas.

Segunda trampa: "en el interrogatorio se puede acusar falsamente". El detenido por "C.S.1." siempre es
interrogado, pero no tanto para saber como para que se "quiebre", para que confiese. Este procedimiento es
logico ya que como hemos dicho el sospechoso en "C.S.1." no es sospechoso, es culpable. Y el "culpable" debe
confesar, o demostrar su inocencia. Porque, y aqui la tercera trampa, tal vez s6lo en la recepcion que hacemos
de la serie en Argentina (tal vez en esto el sistema judicial norteamericano sea distinto), el sospechoso debe
demostrar su inocencia, y no so6lo el acusador validar su acusacion. Dicho de otra manera, en "C.S.1." no se
cumple aquello de que todo individuo es inocente hasta que se pruebe lo contrario.

Pero volvamos a la segunda trampa. En el interrogatorio se le miente al sospechoso, se le suele sefialar
que se poseen evidencias que todavia no se poseen o que no son tales, se lo presiona psicoldégicamente para que
el culpable (perdon, el sospechoso) confiese. El interrogatorio en "C.S.I1." no es de preguntas-respuestas, es de
presion-quiebre. El interrogador en "C.S.1." no duda, ya sabe, aunque a veces pueda sorprenderse con
respuestas que muestran la inocencia del sospechoso y la fragilidad de la conclusion abductiva a la que se habia
llegado.

Libertades constitucionales que no son plenas y presiones para obtener declaraciones, estas son las
otras trampas, politicas, mucho mas peligrosas, de "C.S.I1.". La confusion sospechoso-culpable y la "suave"
presion (tortura) psicologica para obtener la confesion, y si es inocente ni siquiera perdon, son extrafiamente
similares a la politica norteamericana anti-terrorista después (por lo menos) del 11 de septiembre de 2001. El
riesgo es su naturalizacion.

Correo de Lectores
Sobre el articulo "Los cédigos de Verén" de José Luis Petris del nimero 18

Estimado amigo:

ante todo tenga en cuenta que mis colores futbolisticos son los mismos que los del Sr. Cingolani
(¢recuerda usted mi debilidad por la camiseta que remeda la antigua casaca de Alumni, verdad?). Sospecho que
lo que voy a decir va a contar con una inmediata reprobacion de su parte porque en su nota usted nos alerta:
"sepa que si coincide con ¢l, no podra hacerlo conmigo", sin embargo creo que una posicion intermedia es
posible. Estoy hablando de la polémica por el supuesto enfrentamiento Verén-Palermo.

Quiero sefialar cierto grado de aproximacion con algunas de las apreciaciones realizadas por el Sr.
Cingolani (mas all4 de nuestro comiin equipo), pero su analisis provocaria una larga y cansadora perorata que
deseo evitarle. Ahora sobre el eje polémico me permito el planteo de la siguiente hipotesis. De boca (valga la
redundancia) de varios hinchas boquenses, aunque sin dejar de valorar el logro pincharrata, he escuchado decir
que muchos jugadores no pusieron en los ultimos partidos todo lo que su publico esperaba amparados en que
una supuesta pérdida del campeonato significaba, a la vez, la segura partida de Lavolpe. Le sumo a esto una
suposicion de mi propia cosecha: ;No pudo haber sido el partido contra Gimnasia (vaya ironia del destino) el
que provocara un efecto bumeran? Quiero decir, no es tan extrafio imaginar que algunos jugadores (en forma
inconsciente) no "sintieran" esos tres puntos como ganados en justa forma, aunque ellos no tuvieran ninguna
responsabilidad en los desgraciados sucesos que rodearon al partido mas largo de los ultimos tiempos (ya ni me



acuerdo cuantos dias tardo en jugarse). De ser esto asi Palermo pudo haber reunido en su cabecita (insisto, me
estoy refiriendo a una posibilidad no deseada en forma consciente pero si sub o inconsciente) distintas
cuestiones, las ya mencionadas mas la obtencion del campeonato por el, en definitiva, club de sus amores.

Sin embargo, esto chocaba con un par de elementos no desconocidos a la vista de la gente. Palermo no
podia inmolar la idolatria que sienten por él muchos hinchas de Boca, desde el punto de vista ético y moral, no
podia ir "para atras". ;Y si ese "enfrentamiento” con Verén fue una forma de lavar culpas? De esta manera todo
queda igual que antes (o mejor) en su relacioén con la hinchada auriazul, logrando, a la vez, los otros objetivos
"inconscientes". Por si no queda claro, estoy planteando, inclusive, la posibilidad de un acuerdo técito entre
ambos (sabemos bien lo que se conocen; son amigos y un par de gestos hubieran alcanzado).

Para el final, mi reconocimiento y gratitud al hincha de Boca, ese que a medida que la estupenda
campafia de Estudiantes se transformaba en epopeya (gracias por el calificativo, José) veia como su devocion lo
obligaba a recorrer el calvario que significaron los ultimos tres partidos, lo que no le impidi6 saludar el festejo
del equipo que terminaba de hundirle el cuchillo en el pecho.

Con el afecto de siempre ’

Daniel Alvarez
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