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Semidtica popular /1:

El nombre
José Luis Petris

El diccionario es utilizado muchas veces para comenzar. ;Qué es la semidtica? Entonces él se nos
presenta y nos dice: "Estudio de los signos en la vida social". El diccionario es querendén, nos retiene.
Porque su definicién nos remite a otras definiciones: ;qué es un signo?: "Objeto, fendmeno o accidén material
que, por naturaleza o convencidn, representa o sustituye a otro". Listo. Semidtica es la disciplina que estudia
a los objetos y acciones que sustituyen a otros. Pensemos posibilidades: objetos de estudio de la semidtica
podrian ser entonces los jugadores suplentes de un equipo de fiitbol cuando reemplazan en un partido a
jugadores titulares, los diputados de la Nacidn en tanto representantes del pueblo, los implantes dentales, y
hasta, tal vez, los billetes falsos.

Sugiero desconfiar del diccionario, por muchos motivos. Pero sugiero desconfiar también de algunas
definiciones dadas por la propia semiética, y no por interesada, sino porque la semiética es por definicién
objeto de estudio de si misma. Semidtica no es tanto lo que quiere ser como lo que para la sociedad termina
siendo. Prometo que la lectura aclarara esto.

La semidtica es la disciplina que estudia como se generan los sentidos en nuestras sociedades. ;Y
qué son los sentidos? Son esas ideas, conceptos, gozos, sospechas, adhesiones, interrogantes que generan
objetos y acciones sobre los que podemos coincidir si los describiéramos materialmente pero que rara vez
nos generan a todos lo mismo. Por ejemplo: un pafio rectangular, apaisado, compuesto por tres franjas,
apaisadas, azul la superior, amarillo-oro la segunda, azul la tercera, es ese objeto material descripto, pero es




algo mas, es también ideas y pasiones, que en general suelen ser mds importantes que el pafio en si, y que no
son iguales para todos.

Aclaracioén: el perfume de mi vecina me genera asco, porque lo asocio a su suciedad y a su intento
por ocultarla. Este asco es evidentemente un sentido, que me genera ese perfume, asco que lo reemplaza y
que termina siendo mds importante para mi que las caracteristicas aromadticas del mismo. Pero la semidtica
no estudia mis problemas personales. Estudia los sentidos sociales, no los individuales (para los cuales
podemos recurrir a la psicologia). Bien, pero entonces debemos definir qué es sentido social.

Los sentidos sociales no son sentidos promedio. Porque un mismo objeto puede generar en la
sociedad mas de un sentido. Y todos ellos pueden ser sociales siempre que sean comunes para la mayoria de
los integrantes de por lo menos algiin sector significativo de la sociedad, es decir de algtin sector no ignorado
por la sociedad, que tiene presencia en ella, que la afecta y la constituye, y que no podemos omitir si
queremos describirla. Esto no quiere decir que en estos sectores ese sentido comin sea idéntico para los
integrantes que lo comparten. Pero tiene curiosa y peligrosamente la fortaleza de tender a homogeneizar a
ese sector social.

Semidtica es entonces el estudio de nuestros consensos y discusiones sociales. Es el estudio de eso
que vivimos como verdad, como realidad.

Semidtica popular /2 (sin cargo, oferta de lanzamiento):

Juan Roman Riquelme, el texto
J.L.P.

La semidtica es mds aburrida que la critica. No es una lectura ingeniosa, ni una evaluacién estética,
ni una ponderacién moral y/o politica, aunque puede ser util para cualquiera de ellas. Es tan sélo, pero no
menos, que el andlisis de qué hay en ese "objeto" que genera ese o esos distintos sentidos en la sociedad.
Juan Roman Riquelme es un espléndido ejemplo para comenzar esta serie de lecturas semidticas.

Comencemos por deshumanizar a Riquelme. No es Riquelme-persona, ni Riquelme-jugador concreto
de futbol a quien analizaremos. Es el Riquelme que compartimos socialmente, ese que hoy es un texto
televisivo. Porque hoy no discutimos al Riquelme que vemos jugar en una cancha de fttbol sin mediaciones,
discutimos al del texto televisivo constituido por la trasmision de los partidos de fitbol en los que participa.

Analizar al Riquelme-texto televisivo no es raro; obsérvese que solemos tener opiniones muy
definidas sobre nuestros politicos, y no por frecuentarlos personalmente sino a partir de sus participaciones
televisivas o radiales, por lo que leemos sobre ellos en los diarios, etcétera.

Riquelme es un jugador que se fastidia. La television alterna planos generales y primeros planos de
Riquelme, y si estos ultimos aparecen inmediatamente después de que perdi6 una pelota, rematé desviado o
fue motivo de una infraccidn, su cara es de fastidio. Fastidio consigo mismo, con el adversario o con el
arbitro. Pero siempre fastidio. En contraste el gesto alegre sélo aparece cuando algin compaiiero hace algin
gol, en el resto de los casos su cara es adusta, ain cuando él mismo es el goleador. Riquelme no parece
festejar sus goles, s6lo parece hacerse cargo de la autoria.

Este fastidio construido por los primeros planos televisivos abre la posibilidad de distintos sentidos:
un nifio caprichoso e insatisfecho, un profesional critico con su propia tarea, un empleado cansado y aburrido
que desea terminar su jornada laboral, un trabajador esforzado y responsable. Pero el fiitbol en nuestro pais
no es un trabajo. Estd mas cerca del arte y del espectaculo. Y no siempre se acepta que los artistas sean nifios
caprichosos, pero mucho menos que se muestren como obreros.

Dijimos: no hablamos del Riquelme-jugador. Para ello habria que analizar su juego. Pero
independientemente de la evaluacidn que hagamos de sus pausas y lateralizaciones, su pose muy erguida y
trote por momentos cansino, sus toques cortos para solo volver a buscar la pelota, o en cortada y sorpresivos
que suelen dejar a sus compaiieros en situacioén de gol, su aceleracidn que rara vez gana en la friccidén cuerpo
a cuerpo con el adversario, su pegada precisa en los tiros libres, etcétera, los primeros planos televisivos de
Riquelme en una cancha intervienen decisivamente en el sentido final que nos genera su juego. Y ellos
multiplican sentidos en lugar de cerrar consensos.

Pero ademas Riquelme habla con los periodistas, y su lenguaje es estrictamente literal, nunca una
metafora, menos una ironia. jLiteral!, pero contra su gestualidad: declara felicidad "sufriendo". Incémodo
oximoron que completa en forma légica su fiitbol-trabajo, al texto Riquelme-obrero.




Sueiios estéticos de Buenos Aires
Matias Gutiérrez Reto

Una operacién que habia comenzado afios antes pero que en el periodo en torno del Centenario de la
Revolucién de Mayo se muestra bastante avanzada es la del borramiento de muchos de los rasgos urbanos
del pasado hispanico de Buenos Aires. Con el trazado de las Diagonales y las demoliciones de buena parte
del Cabildo la Plaza de Mayo acabé por perder su caracter de plaza mayor a la espafiola. El cambio implicd
el pasaje de un espacio acotado de acceso peatonal a un espacio de circulacién alrededor de la misma.

La transformacién urbana de Buenos Aires no fue s6lo una réplica de las reformas de Paris u otras
ciudades. El pasaje progresivo de plaza mayor a la actual Plaza de Mayo fue también un indicador de los
cambios que habilit6 la red de transporte publico: el desplazamiento de las viviendas del centro hacia la
periferia. El Centro y la plaza mayor ya no eran el nicleo de toda la vida urbana. En cambio, la disposicién
de arterias radiales y la alineacion con el Congreso tendieron a destacar su lugar de centro de las
instituciones de la Republica.

A prop6sito de este asunto, en el dltimo nimero de la revista UBA: encrucijadas el historiador
Rodolfo Giunta sugiere en un interesante articulo:

"Toda esa escenografia de modernidad, con un bulevar haussmanniano como la Avenida de Mayo y dos
Diagonales no pudo ser asimilada por la mayor parte de la sociedad civil.

"Jorge Luis Borges en su poema "Las calles" (Fervor de Buenos Aires) lo expresa claramente:

"Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrafia.

No las avidas calles,

incomodas de turba y de ajetreo,

sino las calles desganadas del barrio,
casi invisibles de habituales,
enternecidas de penumbra y de ocaso"'

A partir de un tnico ejemplo resulta dificil deducir la proposicién de que la mayoria de la sociedad
civil no pudo asimilar los cambios.” En todo caso, el poema de Borges expresa un tépico que las reformas
urbanas habilitaron: la oposicién centro-barrio. Este topico aparecié en muchisimos tangos pero también en
otras dreas de la cultura, como el ensayo.

A la luz de la experiencia histdrica posterior podra decirse que la monumentalidad de la Buenos
Aires que iba emergiendo para el Centenario fue exagerada. De alli que se pudiera decir, no sin exageracion,
que aquella era "la capital de un imperio que nunca existi¢". Pero no cabe duda de que fue el resultado de un
suefio estéticamente hermoso.’

En el periodo del Centenario hubo una fuerte preocupacion por la dimensién estética del espacio
publico, y posiblemente uno de los temas mds interesantes para estudiar sea el modo en que dicha
preocupacion trascendio a las élites. Porque, y acaso de manera mas espontanea, en los barrios también
existié una preocupacion por la estetizacidn del espacio publico.

Buenos Aires cerca del Bicentenario es atn ese suefio, aunque desde luego ninguna gran ciudad es
unicamente resultado de bellos suefios. ;Como podemos sofiar una Buenos Aires para después del
Bicentenario?

! Giunta, Rodolfo: "Planes estratégicos. La dimension simboélica”, revista UBA: encrucijadas N° 37 de mayo 2006, Buenos Aires.
A propdsito de este y otros poemas cabe interrogarse una serie de cuestiones: (El "Yo" del poema se corresponde con el "Yo-
Borges"? ;Los poetas siempre dicen la verdad? ;La palabra autorizada de un poeta consagrado puede considerarse una condensacion
de la opinién general?

3 Tomo al azar y arbitrariamente, porque cada uno tendra los suyos, dos lugares en donde el suefio de la Buenos Aires del Centenario
se revela como resto diurno: la vision del edificio del Banco de Boston cuando uno camina por Florida desde Avenida de Mayo en
direccion Sur-Norte en horas del amanecer; la estacién Coghlan del Ferrocarril Mitre al caer la tarde (aunque no creo que sea
frecuentada por turistas no vacilaria en decir que es una de las estaciones de trenes mds bellas del mundo).

Libro de quejas
Rolando Martinez Mendoza

John Bonham hace su monumental solo de bateria, golpea con las manos tambores y platillos: es el
climax en la pantalla. Pero no es una proyeccion en el Cine Lara, sino que La cancion sigue siendo la misma



(1976), el brillante documental sobre el recital que dio Led Zeppelin en el Madison Square Garden, se emite
por jRetro!

El rock and roll ya esta en la programacion de ese canal destinado a lo viejito. Ese mitico recital de
Led Zeppelin -mitico filme en Buenos Aires- es material para el recuerdo y no mds permanente actualizacion
en las trasnoches del desaparecido cine de la Avenida de Mayo. No creo que los "habitués" del Lara de hace
casi dos décadas estén en el living de sus casas emocionidndose. Seguramente sus mujeres les piden ver
"Vientos de agua" por Canal 13.

Sin embargo, aunque se emita por Retro, el filme sigue siendo fiel a la legendaria frase de Pete
Townsend: "si grita pidiendo verdad en lugar de auxilio, si se compromete con un coraje que no esta seguro
de poseer, si se pone de pie para sefialar algo que estd mal pero no pide sangre para redimirlo, entonces es
rock and roll".

El rock muere, no envejece; jlarga vida al rock!

sk

El oro solamente es para la ficcion. O al menos eso parece. "Mujeres asesinas” fue el ultimo Martin
Fierro de Oro. Los anteriores fueron para "Los simuladores", "Culpables"”, "Resistiré" y "Padre Coraje".

Los periodistas especializados en television consideran que lo bueno pasa por las actuaciones, los
guiones y la puesta en escena (nunca se nomina a un director "de" television). Desde 2001 solamente son
premiables y prestigiosas las representaciones de la accién, de la vida, de la felicidad y de las desdichas
(Aristételes). No lo especificamente televisivo. Tal vez la causa sea la violenta ruptura de este sistema
discursivo producida ese afo con la consiguiente incomoda presencia de géneros no facilmente clasificables
como ficcién o realidad.

La no ficcidn televisiva es bastarda hasta en los premios a la television.

Hekcksk

Trabajo profesional y digno de elogio es sinénimo de cara de enojado ("de culo" seria una mejor
descripcién). Santo Biasatti y Maria Laura Santilldn dan las noticias en "Telenoche" siempre con el cefio
fruncido y la mirada grave y seria. Se indignan cada vez que opinan y su indignacién nacida de sus buenas (y
ocultas) intenciones los hace creer que son impunes para sostener, sin argumentar, posiciones del mas
estereotipado, previsible, recurrente y reaccionario sentido comun. Periodismo sin concesiones se suele decir
que hacen.

Otro caso de "caractilicos" lo constituye el elenco de "El tiempo no para" por Canal 9. Todos sin
excepcion actian como si estuvieran estrefiidos o con algin dolor insoportable de muelas. La critica aplaude
a un elenco de jjovenes? actores (todos sabemos que Nacha Guevara es nuestra Dorian Grey y le gusta ser
mujer) que viven situaciones conflictivas con personalidades conflictuadas. Rostros sufrientes y gestos
adustos y dolientes son considerados buenas actuaciones.

El retroceso de algunos géneros televisivos
M.G.R.

A lo largo de esta tdltima Copa del Mundo la cantidad de tiempo de transmisiones realizadas en
directo desde Alemania debid superar por varias veces a la de mundiales previos. Toda la grilla de
programacion se adapté a la Copa y esto es habitual, sélo que esta vez practicamente todos los programas
tenian un enviado que emitia en directo desde Alemania. Y lo que se transmitié no fueron solamente los
acontecimientos deportivos.

Tecnoldgicamente ya no se depende solo del satélite sino que también la vasta red mundial de fibras
Opticas ha permitido multiplicar las vias de comunicacion televisiva en directo. Por consiguiente, esto ha de
haber abaratado el costo de la comunicacién por unidad de tiempo.

De cualquier manera, mas all4 de las nuevas posibilidades técnicas y de su correlato econémico
resulta interesante observar el aspecto "tematico" y, podria decirse, "cultural" de los cambios en aquello que
la television ha mostrado de este mundial. Una emisiéon como "Fuga a la medianoche" mont6 un ddplex
continuo, construyendo la conversacién que normalmente tiene lugar en el platé a pantalla partida: una mitad
con el conductor (Fantino) en Alemania y la otra desde el estudio.

Este tipo de emisiones, de modo premeditado o no, destacaron todos los rasgos del directo en tanto
nunca pretendieron ocultar la espontaneidad. Por el contrario, mostraron al detalle el rostro de conductores



con pocas horas de suefio y no ocultaron las imperfecciones de camardgrafos. Esta retdrica tiende a destacar
que lo mas importante es mantener el contacto "en directo” con el lugar de los acontecimientos, sin importar
que para lograrlo se produzcan imperfecciones. El contacto prim6 por sobre lo que se mostraba. Por ejemplo,
en plena conversacion en diplex Fantino sefiala a un hombre fuera de campo. Inmediatamente la camara lo
muestra, es un gaitero que toca mientras cruza un puente. Estd a unos 80 metros del conductor. Fantino le
grita: "Hey man, come with me" para intentar una entrevista. Una vez establecido el contacto se muestra lo
que surge sobre la marcha.

Emisiones como "Fuga a la medianoche" junto con otras que desplegaron el mismo dispositivo no se
refirieron solamente a los acontecimientos deportivos y sus entretelones, en cambio montaron
acontecimientos que aludian a los duelos deportivos, por ejemplo con anterioridad al partido Argentina-
Meéxico se monté un "picado"” en plena calle alemana entre dos combinados de aficionados de ambas
nacionalidades. No "cubrian" el mundial, estaban en Alemania como gestores del contacto con esa instancia
deportiva y medidtica que es un mundial.

Esta l6gica del contacto continuo parece mostrar el retroceso relativo de algunos géneros televisivos
cuyo objeto es la "actualidad", como la crénica. Ciertos géneros de existencia no medidtica, como la "cinta
de viaje turistico", parecen estar pasando a la televisién de gran puiblico. En esta perspectiva, la television
que mostrd este mundial no fue una pasiva "ventana al mundo". En ocasiones, el mundial que mostraron
estas emisiones se parecia al registro de un viaje de estudiantes.

El mundial, por television, sin hinchadas
Gastén Cingolani
Editor de Discursividad televisiva, La Plata, Edulp, 2006

Planteo en posicion de receptor: Me gusta mucho mirar los partidos de ftitbol por televisién. Soy hincha, y
miro los partidos de mi equipo (Estudiantes). Pero miro muchos otros partidos en los que no soy hincha de
nadie.

El mundial es singular. En lo futbolistico y en lo televisivo. Ver el mundial me hizo reflexionar sobre
qué veo cuando veo partidos por television; quiero decir, desde déonde me engancho, qué posicidén ocupo
como receptor cuando no soy, precisamente, hincha.

Del fitbol por television me atrapa tanto el partido como lo que pasa en las tribunas. Mds atn en
€s0s casos en que no soy hincha. Disfruto de alegrias o calenturas ajenas, de disputas entre hinchadas rivales,
de agasajos o desprecios a jugadores, técnicos, arbitros, etcétera: veo el fiitbol més alla del partido-
propiamente-dicho. En el mundial no.

Planteo en posicion de analista: Si se compara el modo de televisacién "a la argentina” con el del fiitbol
italiano o el espaifiol, se observa que en las transmisiones locales hay una gradacién mas rica de tipos de
planos visuales sobre los espectadores en cancha. Detallando: ademds de planos generales (podriamos
llamarlos: "plano estadio" a los paneos, panordmicas o aéreas que muestran una visién general del recinto;
"plano juego" a todos esos en los que las tribunas s6lo aparecen como "fondo" del campo y del partido, y
"plano tribuna" al que hace foco sobre un sector especifico del estadio: una cabecera, un lateral, una platea,
etcétera), se puede distinguir un "plano hinchada" (que toma un sector amplio de una parcialidad, pero sin
que se puedan identificar los individuos que lo componen), un "plano grupo" (focaliza sobre un grupo menor,
cuyos integrantes son individualizables visualmente) y un "plano individuo" (visién de una o dos personas).
Estos tipos de planos no producen simples diferencias visuales: componen "actantes". En el mundo del fiitbol
local, cada hinchada tiene caracteristicas propias, hay plateas con humores singulares, y sectores de los
estadios que son metonimias de la personalidad de sus recurrentes ocupantes. Estos planos (que, ademas, se
articulan con otros semejantes en el sonido ambiente y en el parlamento de los relatores) los ponen en escena
y le dan estatus de "figuras" del evento.

En los casos europeos, los "actantes" intermedios no existen: se salta directamente de los planos
generales al del individuo.' Lo mismo ocurre en el mundial: el partido-en-si monopoliza la escena; los
hinchas son espectadores, parte del paisaje pintoresco del evento. Y la televisacion se mece de lo general a lo
individual.

Regreso a la posicion de receptor: Para mi, ver el mundial es como ver el fiitbol europeo: salvo cuando
juega Argentina, s6lo miro el juego como telespectador y gracias. En esto, supongo, el modo de televisacion
"a la argentina" ha tenido mucha injerencia en mi placer y mi carencia: aqui ver el partido incluye las



acciones de las hinchadas, las relaciones entre lo que pasa en las tribunas y el campo de juego. En el mundial
televisado eso no existe.

! Cabe agregar que estos planos individuales se llenan con las figuras de los duefios o presidentes de los equipos, ubicados en los
palcos o plateas.

Nota de Los editores: Uno de nosotros dice que la hinchada no tiene tanto protagonismo en nuestras transmisiones de
fiitbol como plantea el autor del articulo. Nosotros dos, que lo resguardamos en el anonimato, creemos que nuestro
compafiero le cela a Cingolani los tablones.

No vemos television, vemos ''Lost"
Maria Fernanda Cappa

Un grupo de fandticas de "Lost" (programa transmitido en Argentina por la sefial de cable AXN)
decidi6 subvertir el modo de consumo televisivo y adelantarse a su emisidn en un maratén de capitulos
estreno. De este modo una serie televisiva semanal se convirtié en un largometraje (episodico).

Los capitulos tenfan diferentes opciones de subtitulado. En un caso los didlogos en inglés coexistian
con dos subtitulos en colores, tipografias y tamafios de fuente diferentes, uno en espafiol y otro en francés.
En otro, por un pequeiio defasaje en la sincronizacion, los subtitulos en espaiiol se adelantaban unos
segundos a los didlogos en inglés (con los efectos que genera esto para un relato que trabaja formas diversas
de suspenso, intriga y sorpresa y un juego permanente de indicios y falsos indicios).

No conformes con esta intervencion, las espectadoras utilizaron la pausa como herramienta para
identificar personajes o para realizar todo tipo de especulaciones sobre la trama. Pero el colmo del consumo
no-televisivo se dio con la incorporacién de un nuevo dispositivo, habilitado por el soporte digital del DVD,
el zoom. En uno de los capitulos aparece de pronto, durante breves segundos, una imagen de un diagrama, o
un mapa, sobre una pared. Se instala de inmediato como una clave de lectura, un indicio marcado en una
serie plagada de juegos indiciales para descifrar, ya que un fuerte niicleo argumental relata cémo los
sobrevivientes de un accidente aéreo se enfrentan en una isla aparentemente desierta en medio del Pacifico
con inexplicables construcciones subterraneas (eso, alli, en ese mapa que aparece de improviso) que apenas
estdn comenzando a conocer. Las espectadoras intervinieron en la emisién deteniendo, retrocediendo y
utilizando el zoom para acercase al diagrama y recorrerlo, minuciosamente, de un modo absolutamente
inaccesible para el espectador televisivo (casi como esos cuadros insertados en El Club de la Pelea,
practicamente indetectables para el ojo humano en la proyeccion cinematografica, pero que sirvieron de
regodeo para fandticos en el video cuadro por cuadro).

En ese dltimo movimiento las espectadoras asumieron plenamente las reglas del juego, incorporando
un modo de apropiacién habilitado (y fomentado) desde la propuesta del texto. Porque en "Lost" hay un
narrador que juega permanentemente a sorprender, pero también a confundir. No solo relata lo que sabe
sobre la historia de cada uno de los personajes (que va hilvanando a través de flashbacks) sino que parece dar
a entender que hay una suerte de nexo, un hilo conductor entre sus distintas historias. Y lo hace
introduciendo, por ejemplo, en juegos de figura-fondo en cada historia narrada en flashback a personajes
secundarios y motivos pertenecientes a las historias del pasado de otros sobrevivientes, s6lo reconocibles en
una mirada atenta, o asistida por algin dispositivo de grabacién y reproduccioén.

En "Lost" no hay un narrador empefiado en contar una historia. Hay en cambio un sembrador de
pruebas ciertas o falsas o apdcrifas para un espectador-detective que no mira television.

Correo de lectores

Sobre el documento '"Manifiesto del imprecisionismo'' del niimero 14
José Carrasco

El imprecisionista se delata a si mismo en el parrafo cinco:

"El imprecisionismo renuncia a la biisqueda de la verdad por ser inexistente, maleable, inasible y totalitaria.
El periodismo es, para nosotros, contar lo que nos gusta ir a ver, exagerar lo que se destaca, minimizar lo que molesta,
callar a los que no merecen espacio, titular sin equilibrio. Los periodistas somos seres humanos."



El impreciso redactor de esta barbaridad se reconoce a si mismo y escribe la palabra "totalitaria"
justo en lo que deberia ser el comienzo del "Manifiesto del Totalitarismo".

Nadie busca la verdad por existente sino porque su bisqueda nos hace hombres. El imprecisionista
es un masturbador contumaz que se regodea en la mentira a través de sus formas mas fascistas.: "callar a los
que no merecen espacio” segln su opinidn, su gusto, su placer y el estado de sus génadas. Un imprecisionista
ha abandonado la meta y se ha entregado a la molicie con el objeto de hacer lo que le da la gana y anticiparse
a las criticas: por eso es totalitario y fascista.

Pero hay algo que los salva, no todo esta perdido: Su propia estupidez. En el dltimo parrafo dice:
"descreemos de los codigos y decdlogos”. Justo en el momento en que acaban de escribir uno y prometen
aferrarse a éL.

Sobre el documento '"Manifiesto del imprecisionismo'' del nimero 14
Alejandro Ferrer

Bueno, volvieron otra vez. A ver si se deciden che, que vienen, que se van, que no vuelven...
Pero bueno esperemos que esta vez dure.

Del nimero 14 quisiera destacar el manifiesto del imprecisionismo. Mas all4 de ser politicamente
incorrecto, tiene una argumentacién impecable. Ni relativismo insulso ni absolutismo ideolégico oficial y
estructurado. Subjetividad a pleno, error, exabrupto, exageracion y manipulacion de los datos con el fin de
realzar nuestra posicion. Es lo mas humano. Y sobre todas las cosas es divertido.

Sobre los articulos '"Encuentre las siete diferencias o la curiosa obra de Ricardo Ramirez Suarez'' de
Victor Miguel del nimero 12 y ""La persistencia del papel' de Los editores del niimero 14
Deliverio Gillette y Alejandra Zamosc

Sres. Editores de Foul-Tdctico:

Visto la mencioén al plagio que efectian en el nimero 14 de la revista y la referencia especifica a la
nota publicada en su nimero 12 -que invita a cotejar trabajos suscriptos por Ricardo Ramirez Sudrez con
otros de circulacion publica-, los invitamos a visitar nuestro sitio en el cual abordamos la cuestién de la
responsabilidad editorial de la institucién que ha reconocido a Ramirez Sudrez como colaborador (Plagio
académico: http://plagioacademico.blogspot.com/).

Creemos que junto a mds de treinta articulos anteriores, esta dltima entrega aporta nuevos detalles y
consideraciones que -lejos de instituir certezas absolutas- verosimilizan la idea de que una veintena de
revistas académicas alimentan y sostienen los numerosos plagios de (al menos) un supuesto investigador sin
antecedentes ni produccion original.

Un saludo cordial.

Nota de Los editores: Agradecemos la referencia y compartimos la preocupacién. Visitado su sitio queremos reproducir
este encabezado de sus materiales para mayor descripcién de sus contenidos a nuestros lectores:

"Como anunciamos el lunes pasado, hemos recibido un correo en el cual el suscripto Ricardo Ramirez Sudrez
asume haber cometido todos los plagios investigados, detallados y publicados. Esta semana en Plagio académico
publicamos sus palabras y formulamos nuestros comentarios e invitamos a su lectura.

"Asimismo, lamentamos que pese a las evidencias exhibidas y, ahora, a la confesion de parte de quien firma
los fraudes, la inmensa mayoria de las publicaciones continiie sosteniendo esos plagios, atin a sabiendas de que se
trata de transcripciones fraudulentas de otros trabajos, otros autores y otras revistas".

FOUL-TACTICO niimero 15



